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《汉宫春晓图》仕女服饰特征考析及数字化复原

唐 倩１，２，　邢 乐１，２

（１．江南大学 数字科技与创意设计学院，江苏 无锡 ２４０００５；２．江南大学 江苏省汉族服饰类非物质
文化遗产研究基地，江苏 无锡 ２１４１２２）

摘 要：以明代画家仇英创作的写实重彩仕女画《汉宫春晓图》为研究对象，借助图像比例分析法，

比对文献及实物资料，确定人物与服饰比例关系，还原服饰形制、结构尺寸、纹样等；利用服装ＣＡＤ
和绘画软件完成二维结构样板、图案纹样、着装场景等绘制；基于服装三维虚拟展示技术实现仕女

服饰形制及面料材质的三维数字化复原。研究表明，相较于实物研究，基于图像比例分析法的古

代绘画服饰数字化复原更容易获得服装与人体的比例关系及服装的结构尺寸；通过数字化复原展

示古代绘画中具有东方特色的人物形象及古代服装，对古代绘画艺术与服饰历史文化传承具有重

要意义。
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服装三维虚拟仿真技术主要应用于款式设计 与板型开发，可快速实现参数化的人体建模、虚拟



试衣、面料仿真等功能［１］。蒋高明等［２３］认为通过

服装三维虚拟技术能够更好地展示服装设计效果；

陈晓翠等［４］基于 Ｓｔｙｌｅ３Ｄ虚拟服装软件，进行皮革
面料悬垂性对比研究，为三维虚拟服装的面料外观

调整提供参考。目前，服装虚拟仿真技术研究主要

聚焦在虚拟试衣以及三维虚拟服装动画展示领域，

对服装面料的材质、弹性、悬垂感等特性的展示还

有待完善，特别是不同场景的着装效果搭建，仍需

深入探索。

研究唐宋服饰的实物资料匮乏，而古代人物绘

画作品能够较为准确地呈现服饰与人物比例关系，

弥补实物资料匮乏的不足。近年来，学者对古代绘

画中服饰的虚拟复原关注度逐渐提高，如刘凯旋［５］

根据图像比例分析法，基于虚拟试衣技术对唐代

《簪花仕女图》中的仕女服饰进行二维结构复原和

三维建模；刘翔［６］以唐昭陵壁画中的半臂套装和襦

裙套装为研究对象，利用比例换算、虚拟试衣实验

复原出两套服装的结构。但是，当前对古代绘画中

服饰的复原仍处于探索阶段，尤其对面料的复原展

示还略显不足。

仇英本《汉宫春晓图》中人物造型生动写实，为

古代服饰、人物、空间整体性研究提供了佐证。后

世相继出现了许多仿本，但人物造型动态较之仇英

本呆板僵硬［７］。因此。文中选取仇英本《汉宫春晓

图》中３位正在调琴演奏的仕女为研究对象，运用
图像比例分析法推算人体与服装尺寸，核实复原对

象的比例关系。同时，结合考古报告和已有研究成

果对其服饰形制、结构、纹样及材质等进行样本分

析，获取复原数据并绘制二维结构样板。最终借助

数字化技术实现虚拟复原，为古代绘画中人物服饰

形象数字化复原提供数据参考；同时利用数字化手

段保护和传承传统服饰文化［８］。

１　图像比例分析

仇英本《汉宫春晓图》中人物生动形象，经文

献［９］考证，画中人物穿着皆为唐以来衣饰。图像是

纺织服饰品研究的重要佐证资料，包含款式造型、

结构质地、纹样装饰等信息，但因无法直接测量服

饰实物来获取准确的尺寸信息，因此基于图像的服

饰复原准确度存疑。为解决这一难题，有学者采用

图像比例分析法，对服装尺寸与人体或人体关键部

位尺寸之间的关系进行研究。林聪瑾［１０］按照

ＧＢ１００００—１９８８中国成年人人体尺寸，提出一种通
过比例计算准确获取乐舞图像中人物服装尺寸的

方法，为本次研究基于图像推算人体与服装尺寸提

供了指导方法。

仕女人体比例测量如图 １［１１］所示。笔者通过
对《汉宫春晓图》中站立女子头身比进行统计计算，

得出其平均值为１∶６．９４，符合亚洲女性特点。根据
孙蕾等［１２］对汉唐宋墓葬成年人人骨标本的推算，得

出唐朝时期女性平均身高为１５７．０８ｃｍ，接近现代
女性中间体身高１６０ｃｍ，因此，在复原时将模特身
高定为１６０ｃｍ。将仕女从左至右依次命名为 Ａ，Ｂ，
Ｃ，以示区分。选择站立仕女 Ｂ，以地面为基准，设
定人物身高为１６０ｃｍ时，测量出仕女 Ｂ垂直方向的
颈椎点高为１２７．５ｃｍ，腰高为９６．６ｃｍ。考虑到仕
女Ｂ上半身微弯曲，颈椎点高尺寸应约为１３５ｃｍ，
与ＧＢ／Ｔ１３３５．２—２００８《服装号型女子》［１３］中号型
１６０／８４Ａ对应尺寸（颈椎点高１３６ｃｍ和腰高９８ｃｍ）
基本一致，说明图像人物比例具有写实性。

图１　仕女人体比例测量尺寸
Ｆｉｇ．１　Ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔｓｏｆｔｈｅｐｒｏｐｏｒｔｉｏｎｏｆａｌａｄｙ＇ｓｂｏｄｙ

画中仕女身形消瘦，因此对比号型标准中间体

的尺寸数据，虚拟模特的围度尺寸需要缩小，故将

胸围设定为８２ｃｍ，腰围６６ｃｍ，臀围９０ｃｍ，全肩宽
３９ｃｍ。长度尺寸参考ＧＢ／Ｔ１３３５．２—２００８《服装号
型女子》［１３］中１６０／８４Ａ号型，将颈椎点高、腰高和
臂长尺寸分别设置为１３６，９８，５１ｃｍ。

２　服装款式及结构分析

２．１　内衣
唐代女子穿着的内衣被称为“诃子”，是盛唐时

期备受女性喜爱的一种内衣款式，女性会将其以

“一字型”方式紧密包裹胸部，且肩颈部无带系束，

形制类似于当今的裹胸［１４］。宋代女子的内衣称为

“抹胸”，款式以颈部腰部系带的方形或梯形为主，
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侧重覆盖女子前胸［１５］，较唐代内衣更为含蓄拘谨。

唐宋内衣穿着位置比较如图２［１６１９］所示。由图
２可知，唐代诃子上缘在上胸处，袒露胸部较多，宽
度覆盖范围仅在胸腹之间［１４］。在《汉宫春晓图》中

穿着内衣的仕女袒露的皮肤较唐朝仕女画像有所

减少，内衣上缘至仕女颈下，从长度看其款式更加

偏向宋代内衣。结合唐宋仕女画、文献及出土文物

尺寸，推断唐代诃子长度约为１５．５～２５ｃｍ，宽度约
５５ｃｍ［５］。图２（ｂ）南宋黄癉墓出土褐色绢抹胸长为
５５ｃｍ，宽３９～４０ｃｍ［２０］，由此推测《汉宫春晓图》中
１６０ｃｍ模特身高所穿着内衣长为 ５５ｃｍ，宽为
４１ｃｍ，尺寸与宋代抹胸相近。内衣款式及结构如
图３［２０］所示。

图２　唐宋内衣穿着位置比较
Ｆｉｇ．２　ＣｏｍｐａｒｉｓｏｎｓｏｆｗｅａｒｉｎｇｐｏｓｉｔｉｏｎｓｏｆＴａｎｇａｎｄ

Ｓｏｎｇｕｎｄｅｒｗｅａｒ

图３　褐色绢抹胸及其款式结构
Ｆｉｇ．３　Ｂｒｏｗｎｓｉｌｋｂｒａａｎｄｉｔｓｓｔｙｌｅｓｔｒｕｃｔｕｒｅｄｉａｇｒａｍ
２．２　上衣

襦是一种衣身短小狭窄的夹衣或棉衣，《中国

衣冠服饰大辞典》中有提及：“长不过膝的短衣，在

汉魏时多为交领，隋唐后式样有所变化，更多采用

对襟，穿时衣襟敞开，不用纽扣，下束于裙内，袖多

为窄袖”［２１］。

宋代襦的形制较为简单，在领型上以直领对襟

居多，观察仕女Ｂ及《汉宫春晓图》中其他人物的襦
衣，结构上呈左右对称样式，在腰围中间部分收束

进下裙，衣领处露出抹胸或交领里衣，故判断为直

领对襟襦衣。襦长通常为后颈点至腰臀的距离，测

量复原对象 Ｂ后颈点至臀的距离约为５４．８ｃｍ，其
与身高的比例为 １∶２．９２，为方便计算取衣长为
５５ｃｍ。

黄癉墓出土的南宋烟色梅花罗镶花边单衣如

图４［２０］所示。由图４可以看出，袖子和后中明线有
接缝痕迹，因此复原的上襦主要有袖子与衣身两部

分。复原对象领口与袖口均带有贴边，袖管至袖口

逐渐收紧，对复原对象 Ｂ上衣的袖长、袖管、袖口、
领缘、贴边进行测量。测量出袖长为７２ｃｍ，１／２袖
管宽２０ｃｍ，１／２袖口宽１８ｃｍ，领缘宽５ｃｍ，贴边宽
４ｃｍ。考虑到袖子较为窄小，腋下向肩线取值
２０ｃｍ，袖子接缝处长度为２０ｃｍ。上襦的款式为直
筒形，下摆宽设定为４９ｃｍ。

图４　烟色梅花罗镶花边单衣
Ｆｉｇ．４　ＢｒｏｗｎｐｌｕｍｂｌｏｓｓｏｍｐａｔｔｅｒｎＬｕｏｆａｂｒｉｃｓｉｎｇｌｅ

ｃｌｏｔｈｅｓ

唐宋女子常服遵循中国古代服饰中平裁对折

的方式，体现了传统造物法则中的中分、对称、严整

和均衡的特点。按《旧唐书食货志》说布帛每匹“阔

一尺八寸，长四丈（约 １１８ｃｍ），同文同轨，其事久
行”［２２］，此处的尺指唐大尺（一尺约２９．５ｃｍ），阔一
尺八寸即指唐代布料门幅宽５３ｃｍ。复原对象上衣
左右衣身宽各占约一幅半（７６ｃｍ）面料，具体结构
如图５所示。

图５　对襟上襦款式与结构示意
Ｆｉｇ．５　Ｓｔｙｌｅａｎｄｓｔｒｕｃｔｕｒａｌｄｉａｇｒａｍｏｆｔｈｅｆｒｏｎｔｊａｃｋｅｔ

２．３　下裙
《释名疏证补·释衣服》记载：“裙，群也，连接
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群幅也”［２３］。古代下裙的布帛门幅较窄，通常要多

幅布帛拼成一条裙子，唐代裙多为六幅［２４］，如李群

玉诗称“裙拖六幅湘江水”［２５］，宋时女子下裙有六

幅、八幅等，其式样基本保留晚唐五代遗制。对比

复原对象，其裙子下摆与腰围差距较小，裁片偏小，

裙侧有褶且褶量较少，结构特点偏向新疆吐鲁番出

土唐代宝相花印花绢裙，具体如图６［２６］所示。

图６　唐代宝相花印花绢裙
Ｆｉｇ．６　ＴａｎｇＤｙｎａｓｔｙｂａｏｘｉａｎｇｆｌｏｗｅｒｐｒｉｎｔｅｄｓｉｌｋｓｋｉｒｔ

《汉宫春晓图》中仕女裙身窄长曳地，较合体。

唐宋女性喜好长裙，如《赞浦子》：“懒结芙蓉带，慵

拖翡翠裙”［２５］。裙身以下曳地部分称为“裙条”，唐

代女性从初期的“尚危侧、笑宽缓”变得越来越追求

宽大，以至于要求长裙必须曳地。

对仕女Ｂ的裙长进行测量，以地面为基准竖直
量到裙腰处，测量下裙与身高比为 １∶１．５７，计算得
到下裙长度为１０１ｃｍ，加上裙条部分总计１０８ｃｍ。
参考新疆出土裙长９０～１４０ｃｍ［５］，判断仕女Ｂ裙长
处于合理范围内。图６宝相花印花绢裙是将形状
为矩形的全幅布料沿纵向斜线剪切，形成直角梯形

再进行拼接。因此，文中采用８个裁片制成下裙，
设置复原对象单个裁片为直角梯形，由于下摆偏宽

故设置上底宽为１５ｃｍ，下底宽为３０ｃｍ，采用直角
边顺次拼接斜边的缝合方式，计算得到复原对象下

裙腰围为１２０ｃｍ，下摆宽为２４０ｃｍ。
观察仕女Ｂ，Ｃ襦裙绸带均系在胸部以下，测量

腰头宽度约为８ｃｍ（领边的２倍），绸带下垂部分为
裙长的２／３，按照襦裙的穿着方式可以推测出绸带
长为２５０ｃｍ。下裙结构如图７所示。

图７　下裙结构示意
Ｆｉｇ．７　Ｓｃｈｅｍａｔｉｃｄｉａｇｒａｍｏｆｌｏｗｅｒｓｋｉｒｔｓｔｒｕｃｔｕｒｅ

２．４　帔帛与宫绦
“帔帛”也称“帔”，《释名疏证补》记：“帔，披

也，披之肩背不及下也”［２３］。帔帛造型可分为长帔

帛和短帔帛两种，其中长帔帛披挂或交叉缠绕于手

臂或身上，长度在２ｍ以上。观察复原对象仕女 Ｃ
的帔帛，推测帔帛左边下垂至小腿中部，属长款帔

帛；对帔帛最宽处进行测量，其宽度为１４ｃｍ；将帔
帛宽度和领缘的宽度进行对比，比例为１∶２．９；计算
得出帔帛长度为２００ｃｍ。

沈丛文先生在《中国古代服饰研究》中介绍春

秋战国时期陶俑服饰时提及：“人形腰间系的组带

是丝绦打蝴蝶结”［２７］，可见当时的人们已经开始使

用“丝绦”束腰。丝绦又称“宫绦”，《汉宫春晓图》

中仕女均着宫绦，一般会在中间打花型结，然后下

垂至地或脚踝处。观察复原对象站立仕女 Ｂ可知，
其宫绦长至脚踝，长约为９５ｃｍ，如果加上花型节长
度，计算出宫绦的长度为３００ｃｍ。仕女服装复原数
据见表１。服饰二维结构如图８所示。

表１　仕女服装复原数据
Ｔａｂ．１　Ｌａｄｉｅｓ＇ｃｌｏｔｈｉｎｇｒｅｓｔｏｒａｔｉｏｎｄａｔａ
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图８　服饰结构示意
Ｆｉｇ．８　Ｓｃｈｅｍａｔｉｃｄｉａｇｒａｍｏｆｔｈｅｓｔｒｕｃｔｕｒｅｏｆｔｈｅｃｏｓｔｕｍｅ

３　建模过程

通过对复原对象服饰的形制与结构造型设计

分析，把复原对象的虚拟仿真设计分为服装图案、

服装面料、人物发髻和服装建模４个模块，根据每
个模块的特点选择不同的设计软件建立模型。
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３．１　服装图案复原
采用吸色方法选取面料纹样色彩，如仕女 Ａ上

襦主体色ＲＧＢ参考值为：Ｒ：１１１，Ｇ：８２，Ｂ：６３；下裙
主体色 ＲＧＢ参考值为：Ｒ：２０１，Ｇ：１８４，Ｂ：１５６，以此
类推确定复原服饰色彩。

观察复原对象仕女Ａ上襦、仕女Ｃ帔帛上的纹
样，确定复原图案尺寸，对较明显的图案进行测量。

复原对象仕女 Ａ上襦单个纹样宽与领缘宽比为
１．３∶１，纹样的长宽比 １∶１。由第 ２节可知领缘宽
５ｃｍ，因而仕女 Ａ上襦单个纹样长宽均为６．５ｃｍ，
测量相邻纹样中心点距离与领缘宽比为２．４∶１，计
算得到相邻纹样中心点距离为１２ｃｍ。观察复原对
象仕女Ｃ的帔帛图案为连续植物纹样，对一个单元
纹样进行测量，得到纹样的宽度和领缘宽度比为

１．２∶１，纹样的宽度和长度比为１∶３，故设置一个单元
纹样的宽度为６ｃｍ，长度为１８ｃｍ。

由于复原对象面料的具体图案不清晰，因此参

考唐宋时期历史纹样，搜寻与复原对象相近的纹样

并加以绘制，具体见表２。在使用 Ｐｈｏｔｏｓｈｏｐ软件进
行服装图案纹样设计复原后，将绘制图保存为贴

图，以便Ｓｔｙｌｅ３ＤＦａｂｒｉｃ软件后续的导入处理工作。
表２　复原对象纹样与面料

Ｔａｂ．２　Ｐａｔｔｅｒｎｐａｔｔｅｒｎｓｏｆｒｅｓｔｏｒｅｄｏｂｊｅｃｔｓ

３．２　服装面料复原
仇英本《汉宫春晓图》中的服饰线条柔和而细

腻，给人轻盈飘逸的感觉，由此推测出复原对象的

面料较轻薄柔软。唐代面料有纱、罗、缎、锦、绢

等［５］，襦的主要面料为罗，上有刺绣。古诗中对襦

和裙面料均有记载，如白居易的“金镂刺罗襦”［２５］，

温庭筠的“新帖绣罗襦”［２５］。宋词“罗襦襟解，微闻

芗泽”［２９］“不忍舍君罗襦裳”［３０］说明宋襦常以罗制

成，因此，设定复原上襦为罗面料。晏几道的“罗裙

香露玉钗风”［３１］，王翰的“长裙锦带还留客，广额青

娥亦效颦”［２４］，说明唐宋裙的面料以质地较为轻薄

的罗或锦为主。罗的表面具有纱空眼，质地轻薄；

锦是一种多彩丝织物，质地紧密厚实，常做衣服面

料及衾面之用。观察复原对象仕女下裙悬垂度较

强且有纹样装饰，设定其下裙面料为锦。

唐代制作帔帛的面料主要有绢、纱和锦［５］，绢

的表面平实纤薄，靠印染来装饰；纱质地透明而稀

薄，表面纱孔清晰且分布均匀。观察复原对象仕女

Ｃ的帔帛较为轻薄且不透光，图案精美，推断帔帛所
用面料为绢。宋代抹胸有绢、罗等质地，如图３中
的抹胸为素绢，另山西南宋墓出土过褐色罗地抹

胸。因复原对象抹胸露出部分较少无法辨别，故设

定其面料与帔帛相同。

确定面料材质后利用 Ｓｔｙｌｅ３ＤＦａｂｒｉｃ软件还原
面料。由于该面料素材库中没有相应的面料，无法

精准还原面料性能，因此，对素材库中丝织的面料

粒子间距、丝绺方向、变形率以及经纬纱的拉伸、面

密度等相关数据进行调整，修改面料的物理属性来

模拟复原对象服饰的质感和光泽，提高模拟的真实

程度。参考图４单衣材质（罗），经线直径为０．４ｍｍ，
纬线直径为０．６ｍｍ，经线密度为７２根／ｃｍ，纬线密
度为 １４根／ｃｍ［２０］，从而设定复原面料罗的数据。
以表２中唐代印花织物花卉纹罗面料为例，具体操
作步骤如下：①打开纹样绘制贴图，复原对象为连
续纹样，因此需要在贴图上利用联动裁剪功能设置

循环效果，根据面料属性选择纯色平滑类型，并点

击模拟面料查看面料悬垂效果；②在默认设置中修
改面料属性为丝，选择生成法线贴图，以增强面料

的凹凸肌理感；③面料中的刺绣纹样选择绣花工艺
设置中的平针填充；④在物理属性调整方面，根据
罗面料的特点即光泽度较低、具有垂直方向的细微

纹理，且透孔、有皱感等，选择消光渲染类型，降低

反射强度，调高经纬纱变形率，厚度设置为０．５ｍｍ，
面密度为０．０８５ｋｇ／ｍ２；⑤最后调整图案位置使之
与复原对象本体相对应。以此类推依次复原其他

面料，纹样仿真效果如图９所示。

图９　纹样仿真效果
Ｆｉｇ．９　Ｐａｔｔｅｒｎｓｉｍｕｌａｔｉｏｎｒｅｎｄｅｒｉｎｇ
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３．３　人物发髻复原
明代受“去胡令”的影响，大部分女子发髻仿照

唐宋样式，在高髻上插发冠、珍珠等华丽的装饰，脑

后垂余发［７］，该发髻造型符合复原对象发髻。复原

对象的发髻是将头发集中于头顶，然后整理成两个

相互紧靠往后倾的柱状发髻，在发髻底部插有固定

整个髻的钗簪等饰物。由于画中发饰较模糊无法

准确辨别，因此设定在发髻上添加与图１侍女头饰
相似的宝钿花钗。

利用 ＺＢｒｕｓｈ２０２０软件建模发髻，流程如下：
①在工具栏中导入一个球形作为基础模型，使用
“ｍｏｖｅｂｒｕｓｈ”“ｓｍｏｏｔｈｂｒｕｓｈ”等工具，将球形塑形成
发髻基础形状；②使用“ｃｌｉｐｃｕｒｖｅｂｒｕｓｈ”等工具，添
加细节并调整发型形状；③使用“ｉｎｓｅｒｔｍｅｓｈｂｒｕｓｈ”
将ＺＢｒｕｓｈ库中的模型插入到发饰中，同时使用
“ｄｙｎａｍｅｓｈ”功能将模型细分，使其更加精细；④利
用“ｐｏｌｙｐａｉｎｔ”上色面板给发饰上色，增强真实感，并
导出模型备用。建模效果如图１０所示。

图１０　发饰建模效果
Ｆｉｇ．１０　Ｍｏｄｅｌｉｎｇｅｆｆｅｃｔｓｏｆｔｈｅｈａｉｒａｃｃｅｓｓｏｒｉｅｓ

３．４　服装建模流程
由第２节可知，复原对象内着抹胸，上穿襦衣，

下穿八幅裙，外层搭配帔帛与宫绦。由于中国古代

传统服装采取平面裁剪的方法，因此，在确定各部

位尺寸后，需要先在服装制版软件富怡ＣＡＤ中进行
数字化平面制版，得到每个复原对象的服装样板；

然后再将２Ｄ服装样板以 ＤＸＦ格式导入 Ｓｔｙｌｅ３Ｄ平
台进行试衣。

逐层建模流程如下：①对模特发髻和面部五官
的进行调整。②在模特显示“安排点”模式下，将各
版片定位到对应的身体部位，并通过“线缝纫”“编

辑缝纫”等工具，根据实际衣片的缝合方式进行虚

拟缝合。缝合前需要考虑裁片的前后位置，由内而

外依次进行虚拟试衣，尽量避免过程中出现重叠、

交叉缝合或穿模。③缝合完成后，将保存在Ｓｔｙｌｅ３Ｄ
Ｆａｂｒｉｃ软件面料库中的纹样图案面料设置在裁片
上。④使用“模特骨骼”工具，仿照复原对象姿势调
整模特动作。仕女服饰建模过程如图１１所示。

图１１　仕女服饰建模过程
Ｆｉｇ．１１　Ｍｏｄｅｌｉｎｇｐｒｏｃｅｓｓｄｉａｇｒａｍｏｆｌａｄｉｅｓ＇ｃｌｏｔｈｉｎｇ

《汉宫春晓图》运用人物与人物叠加、人物与家

具、乐器叠加的方式，表现出物体之间的前后空间

关系，具有纵深感。复原场景需要绘制背景、家具

与乐器，在Ｐｈｏｔｏｓｈｏｐ软件中依照原画绘制完成后，
导入仕女 Ａ，Ｂ，Ｃ，使其动作与乐器弹奏融合，最终
效果如图１２所示。

图１２　复原完成效果
Ｆｉｇ．１２　Ｒｅｓｔｏｒａｔｉｏｎｃｏｍｐｌｅｔｅｄｒｅｎｄｅｒｉｎｇ

４　结 语

通过研究《汉宫春晓图》中３位仕女的服饰，采
用三重证据法分析服装形制特点，并根据图像比例

分析法推算人体与服装尺寸，以获得相关数据，参

考已有服饰复原研究成果进行制版与试穿，最终借

助三维服装展示软件 Ｓｔｙｌｅ３Ｄ对复原服装进行建模
与展示，研究得出以下结论。

１）结合史料、图像与出土实物等佐证资料，分
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析表明复原对象仕女服饰共３层：内着抹胸，外面
上穿襦衣下穿八幅裙，最外层搭配帔帛与宫绦。

２）在服装版型结构复原中，通过图像比例分析
法，对仕女服饰形象进行尺寸测量和款式图的绘

制，还原其原始服装形态。结构复原结果客观、实

现度高，验证了图像比例分析方法在此类研究中的

可实施性。

３）数字化复原流程包含服饰纹样、面料质感、
人物发髻复原和服装建模４个步骤。①参考唐宋
时期历史纹样，对比与复原对象相近的纹样图案，

绘制复原对象服饰纹样；②依据史料推测面料质
地，通过Ｓｔｙｌｅ３ＤＦａｂｒｉｃ软件修改数字复原面料物理
属性，模拟复原对象服饰面料质感和光泽；③使用
ＺＢｒｕｓｈ软件建模发髻，完善人物妆容；④在 Ｓｔｙｌｅ３Ｄ
中依次对复原对象进行服装逐层建模、动作调整，

还原完整人物形象，并与绘制好的场景进行融合，

完成整体复原。

从复原结果看，通过软件可灵活调节虚拟模特

参数及版片结构，较逼真地模拟了古代服饰穿着效

果。但虚拟仿真的面料与实物面料相比，在质感上

稍显差异，如何还原面料性能、材质等仍有待研究。
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多维视角下的历史传承与现代演绎
———评《旗袍文化与时尚设计》

牛 犁
（江南大学 数字科技与创意设计学院，江苏 无锡 ２４０００５）

由崔荣荣、王志成合著，科学出版社出版的学

术专著《旗袍文化与时尚设计》，是国家社会科学基

金后期资助项目成果之一。该专著从设计学、社会

学、历史学、传播学等多学科视角，梳理旗袍的历史

沿革、设计要素及其时尚价值，并探讨了现代旗袍

在继承传统旗袍基础上的创新路径。

旗袍作为民国时期的标志性女装，承载了历史

变迁中的审美风尚，体现了中国古代服饰文化的传

承与发展。该书以旗袍为研究对象，结合大量传世

实物与设计实践，从“历史文化—时尚设计—定制

实践—品牌构建”４大方向展开研究。首先，回顾民
国时尚语境，在探究旗袍历史文化的同时，对民国

旗袍中的代表性艺术元素进行提炼与汇总；其次，

通过对传统旗袍设计元素的提炼，进行现代旗袍的

时尚创新设计，打造新时代旗袍艺术风格；再次，回

归新时代生活方式，探讨传统旗袍在现代生活中的

设计与定制；最后，探索品牌文化下中国旗袍更广

阔的市场与文化空间，以期传播中国特色的旗袍文

化，从而系统构建中国旗袍的时尚艺术形象。

该书在基于现代生活方式的旗袍定制研究中，

从行业、地区解析当代旗袍服饰定制的市场现状，

将旗袍定制品牌、设计特征、设计风格、元素应用规

律等进行提炼归纳，提出旗袍服饰定制新概念“度

身定制”；并通过多种形式的市场调研，运用科学数

据分析方法，探究当下生活方式与旗袍服饰定制消

费需求间的关系与影响因素，总结消费者定制旗袍

的习性与喜好，为旗袍定制提供市场依据；最后，根

据度身定制与生活方式的需求展开相关服装设计

实践。该书还在旗袍品牌文化的塑造与传播研究

基础上，结合当下国际时尚品牌发展现状，及中国

旗袍品牌的现代发展特征，从国家文化形象的高

度，将旗袍作为“国服”，进行精神文化的建设和品

牌发展研究，以期丰富旗袍产业文化和推动未来服

装创新，实现旗袍行业的可持续发展。

《旗袍文化与时尚设计》作为一本集学术性、知

识性和实用性于一体的专著，在全面探讨旗袍的历

史背景、时尚价值、传统结构规制与装饰艺术的基

础上，对现代旗袍的设计趋势、风格体系、制作技艺

与材料等的实践研究，让读者看到了旗袍的独特魅

力和艺术价值。该书通过市场调研、实物分析等方

式选取具有代表性的现代旗袍设计案例并进行深

入剖析，研究其设计理念、实现途径和市场反馈，总

结成功经验和存在问题，为现代旗袍的设计与开发

提供实证支持。

综上，该书在旗袍文化的探索中，以艺术设计

学为研究视角，并结合社会学、历史学、传播学等学

科理论，采用实物与文献、理论与实践相结合的方

法，并以重实证、重实践、重市场研究为核心，全面

梳理了民国时期的旗袍时尚文化，系统分析了现代

旗袍的流行设计理论与实践方法，阐述了现代旗袍

定制设计理论、设计实践与设计案例。同时，该书

基于旗袍品牌现状与传播语境，提出了中国旗袍品

牌的构建策略与方法。这种既尊重历史传统，又面

向未来发展的研究路径，无疑为传统服饰文化的研

究开辟了新的方向。

（责任编辑：卢 杰）

·３０４·　第５期 唐 倩，等：《汉宫春晓图》仕女服饰特征考析及数字化复原


