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清代官补纹样艺术特征及其创新设计应用

李 楠，　张 毅

（江南大学 设计学院，江苏 无锡 ２１４１２２）

摘 要：通过文献查阅、实物研究、纹样复原等方法，结合历史学、设计学等多学科知识对传统清代

官补纹样进行分析与研究，归纳其主要纹样题材，详细阐述其取材元素、构图方式和工艺特点等艺

术特征，挖掘清代官补纹样所蕴涵的艺术价值与人文思想，并将其运用在现代服饰中，使中国传统

纹样与现代服饰相融合。
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官补为中国传统官服礼仪制度的典型产物，该

织物纹样造型丰富，构图工整，制作精良，兼具工艺

价值和历史文化价值。目前国内外学者和相关领

域专家对传统官补纹样进行了多方面研究，但大多

数是针对其历史渊源、经济价值、工艺手法以及文

化内涵等方面，对于清代官补纹样与现代服饰创新

设计应用相结合的研究，却鲜少涉及。

随着现代纺织技术的飞速发展，传统“补子”文

化已逐渐被现代文明所替代，但清代官补纹样所蕴

含的艺术文化价值却经久不衰。文中通过对清代

官补纹样题材、构图方式及工艺特点等进行分析，

以期推动现代服饰纹样设计的创新。

１　补子概述

补子，也叫胸背，简称“补”，一般以金线或彩丝

绣织成飞禽走兽，缀于官员的前胸和后背［１］。在各

类历史文献记载以及服饰类词典中，补子的定义为

“服饰的局部”或“服饰的一部分”［２］。如《中国古代

服饰史》记载：“补服，也叫‘补褂’，前后各缀有一块

补子，形式比袍短又类似褂但比褂要长，其袖端平、

对襟，所以又或称‘外褂’‘外套’，是清代官服中主

要的一种服饰，并且通过补子上所绣的文禽和猛兽

纹样，可区分官职大小。”［３］



关于补子的起源，学术界尚无法明确具体时

间，部分学者推测补子的源头可追溯至蒙元时期。

考古专家发现［２］，在内蒙古正蓝旗羊群庙出土的元

代石雕和部分衣物上出现了绘有花卉纹的胸背，以

装饰作用为主。这一时期的补子虽未能明确其与

当朝官员品阶有关，但已初具补子雏形。

也有一些学者认为补子最早起源于唐代。《旧

唐书·舆服志》记载：“延载元年五月，则天内出绯、

紫单罗铭襟、背衫，赐文武三品以上，左右监门卫将

军等饰以对狮子，左右卫饰以对麒麟……诸王饰以

盘石及鹿，宰相饰以凤池，尚书饰以对雁。”［４］由此

可知，唐代补子纹样以狮、麒麟、雁等鸟兽类动物为

主，且不同纹样代表了不同官员品阶。但唐代将这

类织物简称为“袄子棉”而非“补子”，严格讲，这一

时期的“袄子棉”织物并不是真正意义上的官补。

虽然无法确定官补的具体起源时间，但通过史

料记载可知，明代是官补制度的定型时期。《明史·

舆服志》记载：“洪武二十四年规定，官吏所着常服

为盘领大袍，胸前、背后各缀一块方形补子，文官绣

禽，以示文明，武官绣兽，以示威武等。”［４］此外，明

代《大学衍义补遗》一书对此也有明确记载：“我朝

定制，品官各有花样，公、侯、驸马、伯服绣麒麟白

泽，不在文武之数；文武一品至九品，皆有应服花

样，文官用飞鸟，象其文采也，武官用走兽，象其猛

鸷也。”［５］由此可知，明代颁布了官补纹样与官品等

级的条例，文武百官都要按照规定在袍服的前胸、

后背缝缀一方补子，且学名沿用元代旧称，称为“胸

背”或“花样”。

清代承袭明制，有所损益。在某种意义上来

说，明清时期的补子存在继承与发展的关系，并不

仅仅是“清承明制”之说，还有“参汉酌金”的自我发

展过程，它完善了古代官补制度的具体规程，将中

国的官服礼制发展到了巅峰时期［６］。

２　清代官补纹样种类及构成

２１　纹样种类
清代官补纹样题材包罗万象，种类众多。文中

通过提取经典纹样元素，在艺术设计学的基础上，

将清代官补纹样按照自然属性划分为动物纹样、植

物纹样和吉祥纹样３大类。
２１１　动物纹样　清代官补中常见的动物类纹样
以飞禽和走兽为主要塑造体。具体而言，飞禽纹样

包括仙鹤、锦鸡、孔雀、云雁、白鹇、鹭鸶、髙?、黄

鹂、鹤鹑以及练雀等，为文官官补专用题材，以示其

文明、高洁；走兽纹样包括狮子、虎豹、熊、彪、犀牛、

海马以及獬豸等，为武官官补专用题材，以示其威

武、高大［７］。

２１２　植物纹样　植物纹样种类繁多，主要有牡
丹、月季、梅兰竹菊、葡萄、桃、荷花、灵芝、合欢、佛

手等。这些植物纹样主要用于点缀主题纹样，起装

饰作用并且具有美好寓意。如寿桃圆润饱满，有仙

桃美称，寓意福运长久，文武官补均可使用；石榴及

葡萄因其果实堆积而硕果累累，象征多子多福，同

时又因其红紫色的外表，寓意紫气东来，偶与飞禽

类文官官补搭配；荷花出淤泥而不染，寓意百官品

性高洁，一身正气，因而文武百官皆可将其点缀于

官补。

２１３　吉祥纹样　清代官补纹样还使用了几何、
文字、自然物以及器物等具有吉祥寓意的元素。如

万字纹、云纹、江崖海水纹、太阳纹、佛教八吉祥纹

以及暗八仙等，这些元素具有显著的象征寓意，基

本都做到了“图必有意，意必吉祥”。［６］如江崖海水

纹，寓意江山稳固、国泰民安，文、武官补皆可使用；

暗八仙和太阳纹因其具有明显的吉祥寓意，出现频

率较高，可与各类动、植物纹样相互组合。

２２　纹样构成
中国历史上常用的纹样一般有几何纹、花卉

纹、动物纹、人物纹、器物纹、文字纹等几种类型，并

且纹样的设计随着载体的不同而产生变化［８］。在

古代官服中，中国常用的纹样以动物纹居多，其象

征寓意较强。因此，清代官补纹样承袭古制，多以

动物纹样为主，其他（花卉、几何、文字、器物）纹样

为辅。文中将清代官补纹样题材构成分为主题纹

样和非主题纹样，两者相互依赖，缺一不可［９］。

２２１　主题纹样　主题纹样即选定一个单独纹样
作为整组纹样的主要内容，且这个单独纹样的面积

相对较大，一般居于官补图案中心位置，具有不可

替代性。例如，清代文官官补居中位置绘有动物纹

样，同时该动物纹样在整个画面中面积最大，符合

主题纹样的定义。在清代官补制度中，主题纹样的

首要作用是区分文武百官的官种（即文官还是武

官），以及官阶大小（即一品还是二品等），以达到让

人“望其背知其职”的作用，是官员自身荣誉的具体

象征，具有强烈的身份辨识度。

２２２　非主题纹样　非主题纹样主要指补子的背
景纹样、四周的边饰纹样，以及其他填充性的装饰

纹样，充当着辅助和完善整体画面的作用。
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１）背景纹样。背景纹样是典型的非主题纹样，
其元素较为单一或简洁，排列方式具有一定的规律

性，视觉展现力度较弱，通常铺满整个画面，具体如

图１所示［１０］。在清代官补图案中，常见的背景纹样

以云纹为主，其他纹样为辅，如万字纹、卷草纹等。

云纹常见的装饰方法可分为两种：①单个云纹的连
续重复，云纹种类虽丰富多样（如叠云纹、灵芝云

纹、卷云纹、朵云纹、团云纹、如意云纹），但同一补

子大多采用同一种云纹，几乎不超过两种，其中团

云纹和如意云纹是当时最常见的云纹种类；②云纹
与其他纹样的组合，云纹在非主题纹样中占据着十

分重要的位置，形态千变万化［１１］，制作手法多样，常

以密集式、堆积式以及半边框环绕等方式呈现，前

后相连，上下遮挡，飘逸灵动。

图１　背景纹样
Ｆｉｇ１　Ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｐａｔｔｅｒｎ

２）边饰纹样。边饰纹样是指围绕在器物边缘
上的装饰性纹样，也可称为边缘纹样或花边。在中

国历代纹样艺术中，边饰纹样通常在整体画面中充

当着划分空间层次、补充说明以及呼应主题等重要

作用［１２］。边饰纹样如图２所示［１０］。

图２　边饰纹样
Ｆｉｇ２　Ｅｄｇｉｎｇｐａｔｔｅｒｎ

边饰纹样多采用单个元素或组合元素，以循环

重复的手法环绕四周，以此起到划分空间的作用，

同时还能在视觉上避免产生混乱、拥挤、模糊的感

觉，塑造了强烈的秩序感和空间感。另外，部分边

饰纹样与主题纹样相似或一致，在一定程度上与纹

样主题产生情感共鸣。

３）填充性纹样。填充性装饰纹样主要目的是
完善画面，具有补充、装饰及呼应主题等作用，其品

种繁多，较为灵活，具体如图３所示［１０］。这些纹样

除具有美好、幸福等吉祥寓意外，部分填充性纹样

也是当时文人志士的一种情感寄托，或是宗教势力

的代表，具有典型的时代象征寓意。清代礼服制度

严苛，官补纹样内容不可私自更改，图案相对固定，

并在清代末期呈现程序化趋势；但因其品种丰富，

纹样的组合方式具有灵活性和多变性，为官补纹样

的构图增添了韵味和情趣。可以说，填充性装饰纹

样具有几何化、抽象化、简洁化的特征，这与当代艺
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术美学的发展趋势一致，符合现代人的审美标准， 可塑性较强。

图３　装饰性纹样
Ｆｉｇ３　Ｄｅｃｏｒａｔｉｖｅｐａｔｔｅｒｎ

３　清代官补纹样特征分析

３１　取材特点
清代官补纹样多来源于动植物和自然景观，很

少有人物题材出现，这是因为人类在奴隶社会过渡

到封建社会时期，认为动物是武力的象征，是权威

的代表，而人则是奴隶的象征，在自然界中缺乏武

力，是处于弱势的一方。笔者由此推测，这也是清

代官补纹样中没有出现人物题材的原因之一。值

得注意的是，在中国古代官场中，礼服制度在一定

程度上制约了官补纹样的取材，故而取材范围并不

广泛。动物纹样之所以能够脱颖而出，与动物界弱

肉强食的特点密切相关［１３］。统治者将动物纹样充

当为主题纹样，以此来映射清代官场上森严的品阶

制度。

植物纹样和自然景观的取材，多受中国道教文

化的影响。道教历经千年而不衰，它倡导人与自然

和谐相处，这种思想理念在一定程度上也影响了官

补纹样的选材，如江崖海水纹、太阳纹以及卷草纹

等是清代官补中较为常见的自然景观纹样。

３２　构图特点
清代官补纹样的构图受中庸思想影响，中正均

衡，讲究重复和规则排列，注重对称和稳重的置陈

布势。多数官补纹样顶部云纹肆意，重叠交叉；文

官官补中部纹样为飞禽，其单足而立，双翅开展，有

舞动韵律之美，武官官补中部纹样为走兽，或立或

蹲，居中摆放，不偏不倚，与中庸思想中的“正”相一

致；底部江崖海水纹相对对称，构图和谐、稳重而平

衡。另外，官补纹样的布局还深受传统文化的影

响，纹样数量均有定数，如“成双成对”较为常见，不

仅具有吉祥寓意，同时也增加了画面构图的稳定性

和秩序性。

对官补纹样构图特点影响最大的是道教，道教
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主张人与自然和谐相处，即 “天人合一”。多数官

补顶部纹样以太阳纹、云纹等自然景观为主，即代

表“天”；中部以动物纹样为主，象征着不同品阶的

官员，即代表人；而底部则以江崖海水纹为主，象征

整个国家与社会。整个画面构图完整，有意识地将

人置于自然界之中，以此来达到人与自然和谐相处

的意象。

此外，二方连续、四方连续也是官补纹样常见

的构图手法，这样的构图更加完整统一，装饰效果

突出，重复不断地纹样强调了统治者对官员乃至整

个朝代的期盼。

３３　工艺特点
清代官补制作精良，具有很高的工艺价值，其

制作工艺包括织锦、刺绣和缂丝３种。织物的使用
在一定程度上刺激了当时的纺织业，从而使中国纺

织业自明代就呈现出空前繁荣的景象。其中明代

官补以缂丝和织锦工艺为主，清代承袭明制，但清

代织锦制作工艺更为先进，与缂丝制品不相上下。

后因缂丝工艺繁杂和制作周期漫长而逐渐凋零，刺

绣工艺取而代之。故清后期官补纹样多以刺绣为

主，刺绣在当时得到了较好发展，且刺绣针法日趋

丰富，纹样风格写实，直到今日刺绣工艺在现代服

饰中仍旧发挥着重要作用。

３４　配色特点
中国历史上每一次的改朝换代，都要经历一场

大规模的改色换色运动。在清代色彩是划分穿着

者身份地位的重要标志。清代官补色彩较之前朝

更加丰富，以彩色为主，且底纹均以石青色为铺垫，

以便与其官补纹样有所区分。《皇朝礼器图式》记

载：“文一品补服色用石青，前后绣鹤，武一品补服

色用石青，前后绣麒麟……武九品补服色用石青，

前后绣海马，从耕农官补服色用石青，前后绣彩云

捧日。”［７］由此书记载可知清代官补配色特点，说明

当时清代官员对蓝青色系的喜好。

３５　寓意特点
清代为封建社会末期，人们期望社会祥和、稳

定，故吉祥、和平类纹样受到人们青睐。由谐音构

成的纹样，常见的有“蝙蝠”，寓意“遍福”，八宝纹中

的“磬”与“庆”同音，寓意喜庆、欢乐等。又如，运用

象征和隐喻手法构成的会意纹样（飞禽走兽类主体

纹样上文已叙述，不再举例），常见的有：松鹤寓意

延年益寿，牡丹寓意富贵，江崖海水寓意四海升平，

梅兰竹菊寓意品行高洁，八宝、八吉祥以及暗八仙

等纹样则是典型的祈福纳吉纹样……诸如此类纹

样大多传达出吉祥、和平、美好的寓意，折射出统治

者乃至当时整个社会对美好生活的向往［１３］。

４　清代官补纹样的创新设计及应用

４１　纹样创新设计
清代官补纹样虽具有较高的美学价值，却与现

代人的审美标准存在差异，如何使传统纹样与现代

时尚相融合成为目前传统文化艺术研究最为突出

的问题。笔者认为，传统纹样的传承首先在于纹样的

创新，其次在于载体的应用，二者缺一不可。因此，设

计师要肩负起传统纹样再设计的重任，在保留纹样原

始文化内涵的同时，又要与现代元素、色彩相融合，设

计出新的、有生命力的“中国风”纹样。

设计师可以从色彩、造型和构图３方面对传统
官补纹样进行现代化创新设计，具体如图 ４所
示［１４］。由图４可知，这些纹样在色彩上，采用明度
相对较低的调和色或撞色，如白虎纹和麒麟纹以调

和色为主，色调协调统一，而仙鹤纹、云雁纹、鹭鸶

纹则以撞色为主，对比鲜明，视觉冲击力较强；在造

型上，主题纹样继承了传统官补中的动物纹，但造

型相较传统官补纹样更加丰富多变，具有层次感，

如马元素和云燕的运用，其中云燕羽毛的刻画，层

次分明、线条丰富饱满；结构上，构图也更加灵活，

不再是传统主题纹样居中或上下对称结构，而是上

下左右重复性对称或对角线对称，一定程度上增加

了纹样的互动性与主题性。总之，纹样整体风格保

留了补子原有的动植物元素以及江崖海水等自然

景观，但这些元素更加抽象化、现代化和装饰化，达

到了视觉形象与文化内涵的统一，符合现代人的审

美标准，使更多人感受到“补子”的艺术魅力。
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图４　纹样创新设计
Ｆｉｇ４　Ｐａｔｔｅｒｎｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ

４２　清代官补纹样在现代服装中的应用
清代官补纹样作为中国传统丝织品的代表，与

现代服饰追求的价值诉求（审美性、艺术性、功能

性、文化性、工艺性等多种特征）相一致，吸引了全

球各地设计师的目光。设计师将传统官补纹样通

过直接或间接等手法进行创新，充分发挥了传统纹

样的可塑性［１５］。

ＤｒｉｅｓＶａｎＮｏｔｅｎ秋冬 ＲＴＷ时装发布秀如图５
所示［１６］。图５的ＲＴＷ作品是官补纹样创新应用的
成功案例。其中，图５（ａ）运用了解构艺术手法，将
官补中的江崖海水纹进行分解、扭曲、颠倒、错位以

及穿插，并根据现代人的审美要求，组合出具有新

的意境和形式美的纹样，应用于服饰的局部或全

身。设计师巧妙地将官补纹样中的单一填充性纹

样进行重组，突破原有辅助性功能，作为现代服饰

的主题纹样进行装饰，带给人们全新的视觉体验。

图５（ｂ）中设计师将官补纹样中的云纹作为大衣的
主打花色，采用块面、分割、拼接、二方连续等手法

直接应用于服饰中，创造出浪漫华丽的时装。精致

优雅的印花和独特的面料质感为服饰增添了复古

韵味，这些经过再设计的纹饰图案若运用得当，可

产生视觉突出、个性张扬的装饰效果，使服装具有

较高辨识度。

官补纹样在现代服饰设计中的再应用，一方面

为中国传统纹样寻找到了新的生命力和商业空间，

降低了制作成本；另一方面中国的传统纹样和文化

也得到保护与传承，实现了真正的古为今用。

图５　ＤｒｉｅｓＶａｎＮｏｔｅｎ秋冬ＲＴＷ时装发布秀
Ｆｉｇ５　ＤｒｉｅｓＶａｎＮｏｔｅｎａｕｔｕｍｎ／ｗｉｎｔｅｒｆａｓｈｉｏｎｓｈｏｗｏｆＲＴＷ

５　结 语

清代官补纹样作为一种政治和文化的象征符

号，在中国漫长历史中发挥着独特作用。充分了解
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其文化内涵，无论是对传统纹样的传承还是创新，

都有着重大意义。只有将传统官补纹样更好地与

现代产品设计相融合，使之符合大众审美，从而以

新的风貌出现在人们视野中，才能使中华文化的艺

术魅力继续发扬光大。
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